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Abstract 

Introduction 

Traditional Persian arts, with all their aesthetic and semantic aspects, are derived 

from the Iranian culture, thought, and beliefs and are eminent manifestations of the 

notion of tradition for Iranians. Traditional designs with symbolic motifs and 

patterns constitute the foundation of traditional arts. Such arts are mainly 

characterized by the artist’s reluctance to imitate the nature and his or her focus on 

abstraction and expression of symbolic concepts. If traditional motifs are measured 

and appraised in terms of the right criteria and principles, it turns out that they are 

not only non-repetitive but also fully ingenious and creative, and display themselves 

in the design through a refinement made in the artist’s mind. Such intellectual 

analyses prevailed in line with rationalistic theories that relied on reasoning and 

arguments since fourth century AH (tenth century CE) along with the prevalence of 

the rationalistic Peripatetic philosophy and then Avicenna’s theories of 

psychological faculties, particularly the human-specific rational or intellectual 
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faculty. For Avicenna, the human intellect has degrees and it has the potential to 

move toward perfection. One comes to obtain the ability to connect to the Active 

Intellect (al-ʿaql al-faʿʿāl) or the Bestower of Forms (wāhib al-ṣuwar) by 

developing one’s intellect, and then enjoys its grace and emanation, in virtue of 

which one knows and understands the world and finds the ability for reasoning and 

acquisition of knowledge. Avicenna believes that imagination is directed at the 

intellect or reason, and the artist’s perceptions are of the same kind as intellectual 

intuition.  

Avicenna enumerates certain principles for the beauty of a work of art, 

suggesting that its beauty results from reason or intellect. The principles include 

good moderation, good synthesis (proportions), and good order. On the other hand, 

the method of drawing traditional motifs were transmitted to us through generations. 

The superficial aspects of traditional motifs are addressed in Dr. Ali Hasouri’s 

Foundations of traditional design, Dr. Abolghasem Dadvar’s Theoretical 

foundations of traditional arts (a collection of the views and theories of Muslim 

intellectuals about art and aesthetics from the perspective of Islamic philosophy and 

mysticism), and Dr. Yaghoub Azhand’s Seven decorative principles of Persian art 

(all in Persian). However, they fail to formulate the rules of formation in the method 

of drawing the motifs and the scientific criteria they involve. Perhaps they have 

taken these for granted, while an analysis and formulation of the roots and rational 

dimensions of the principles and rules of the traditional design can lead to creative 

motifs. Accordingly, preservation, revival, development, promotion, innovation, and 

a new discourse in the domain of traditional designs require a scientific and artistic 

underpinning, saturated with philosophical and intellectual grounds. 

 

Method of Research 

The present research draws on the method of theory evaluation and an assessment of 

how Avicenna’s aesthetic principles corresponds to the rules of drawing the 

traditional motifs to present a theory about the rationalistic design of the rational 

traditional Persian vegetal motifs as the most fundamental and widespread motifs. 

The data were collected through a library-documentary method, and finally the 

findings are presented through a descriptive-analytic method. 
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Discussion and Results 

The method of drawing traditional vegetal motifs alone or alongside each other 

follows certain principles and rules, each of which is separately matched with 

Avicenna’s aesthetic principles, including: 

1. With respect to their aversion of nature, their abstraction, simplification, 

symbolism, and centripetalism (manifestation of unity and multiplicity), the motifs 

are expressive and have “good order”; that is, their parts are proportionate to, and 

harmonious with, the whole. 

2. The motion and dynamic of the motifs, their generativity and reproduction in 

varieties of frames and directions, the balance, proposition, and symmetry in design, 

the existence of a geometrical order among the parts, the existence of rhythm and 

harmony between the motifs and the design, variety in composition and frame, 

collation and replacement relations between motifs, and the correspondence with 

varieties of backgrounds, frames, and materials in the performance context are all in 

line with Avicenna’s definition of “good moderation” and order. 

3. Line value (intensity and mildness), which gives an impression of perspective 

in the two-dimensional space, equivalence of the positive and negative spaces (over 

and cover spaces), and the existence of the element of timelessness and 

placelessness in traditional designs indicate the “good synthesis” as well as the order 

and coherence in the design. 

4. For Avicenna, the principles of aesthetics (good synthesis, order, and 

moderation) are formulated based on knowledge, which is in turn a consequence of 

reason or intellect. Since the Avicenna’s aesthetic rules of traditional motifs are also 

in conformity with mathematical and geometrical proportions, it can be said to 

follow scientific criteria. 

 

Conclusion 

Our study shows that, first, the existence of order, coherence, and harmony between 

motifs as well as the proportion and balance within the design come from scientific 

criteria, which are induced by the intellectual faculty. Accordingly, once connected 

to the Active Intellect, the artist obtains an intuition, and after the stage of the 

imaginative faculty, he or she can reason by means of the intellectual faculty. Since 

the contribution and function of the imaginative and intellectual faculties vary at 

each stage of creating the design, the artist begins with senses, and then reaches the 

stage of imagination and abstraction until he or she attains the degree of intellection 
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and reasoning to the point of innovation and invention in the field of art, particularly 

in drawing traditional vegetal motifs. This sort of intuition, which Avicenna calls 

“intellectual intuition,” as well as the match between the rules of the traditional 

design and Avicenna’s aesthetic principles, indicate the rationalistic character of the 

course of traditional motifs and the predominance of the intellectual faculty in the 

creation of innovative motifs. 

Keywords: principles of the traditional design, rationalism, aesthetics, intellectual 

intuition, Avicenna. 

 



 

 

  يو مطالعات فرهنگ ي، پژوهشگاه علوم انسانحكمت معاصر
  1401، بهار و تابستان 1، شمارة 13علمي ـ پژوهشي)، سال  ةعلمي (مقال نامة دوفصل

 از منظر ايرانى سنتي طراحي هايشاخصه در خردگرايي تبيين
  نقوش گياهي)(مورد مطالعاتي:  سينوي شناسي زيبايي

  *ندا سالور
  ***نرگس نظرنژاد ،**مهين سهرابي نصيرآبادي

  چكيده
 هـا هينقشـما اي از  همجموع ـ رمزپردازانـه  و نمادگرايانـه  بصري، هايارزشبا  سنتييطراح

هـا، بـر مبنـاي    است، كه با تركيبي متناسب با كاربرد و قواعد حاكم بر چگونگي ترسـيم آن 
سـنتي  هاي علمي در ترسـيم نقـوش  آيند. اصول و ويژگيدرميتناسبات هندسي به تصوير 

نقش  سنتي را به بوته ترديد و آزمون  كشانيده؛ تا علاوه برصرفاَ خيالي بودن طراحي نظريه
تـري از اصـول و مبـانى    هـاي پنهـان  در لايـه » خـرد «، عامل ديگري چون اليخ ةمولفموثر 

د، طراحي سـنتي از تكـرار رهـا گشـته و     كه به مدد جايگاه خراين هدفجستجو گردد؛ با 
منجر به گفتماني متفاوت و نوآورانه در اين عرصه شود. لذا در اين پژوهش به منظور تحقق 

 مولفة خردگرايي در رونـد طراحـي  «كه  پرسشاي نو، با طرح اين اين هدف و ارائه نظريه
بـه بررسـي   » گـردد؟ مـي سينا چگونه تبيـين  شناسي ابنسنتي ايراني بر مبناي ديدگاه زيبايي
تـرين نقـوش و تطـابق بـا     ي به عنوان بنيادياهيگ نقوشاصول موجود در آن، با تمركز بر 

كـه: اصـول و   حاصل حاكي از آن اسـت  نتايجسينا پرداخته شده و ابنشناسي اصول زيبايي
 حسـن  نظم، حسنشناسي بوعلي، تابع سنتي مطابق با اصول زيباييقواعد مستتر در طراحي
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توان گفت گه اين قواعد برآمده از خيال معطوف بـه  باشد. پس ميمي اعتدال حسن تاليف،
 است و حاكي از راهبري خـرد در رونـد طراحـي   » شهود عقلاني«عقل يا به بيان ابن سينا، 

  سنتي است. 
  سينا.ابنشناسي ؛شهود عقلاني؛ ؛ خردگرايي؛ زيباييسنتييطراحاصول  ها: دواژهيكل
  

  مقدمه .1
هـاي زيباشـناختي و معناشـناختي خـود، برگرفتـه از      هنرهاي سنتي ايراني، با تمـامي جنبـه  

وسيلة فرهنگ، تفكر، اعتقادات و نمود بارزي از مفهوم سنت نزد ايرانيان است. هنر سنتي به
يابد. ميبندد، هويت هاي مختلف نقش ميهاي معناگرا و نماديني كه بر زمينهنقوش و طرح

سنتي اساس و بنياد هنرسنتي است. عدم رغبت هنرمنـد بـه تقليـد از طبيعـت و     لذا طراحي
سنتي اگر سنتي است. نقوشترين ويژگي طراحيتأكيد او بر بيان مفاهيم ذهني و نمادين مهم

گردد، نه تنهـا  با موازين و اصول متناسب خود مورد ارزيابي و سنجش قرارگيرند روشن مي
تكراري و كهنه نيستند، بلكه سراسر نبوغ و خلاقيت است كه به واسطة پالايشي كـه  نقوش 

هـاي  شـود. نظريـات و ديـدگاه   گـر مـي  گيرد، در طـرح جلـوه  در عقل هنرمند صورت مي
ة فلسـف "ه.ق. هـم زمـان بـا رواج    4خردگرايانه كه بر تفكر و استدلال تكيه داشت، از قـرن  

در خصوص قواي نفساني به ويژه نفس  "سينا ابن"ت و پس از آن نظريا "1مشائي خردگراي
، رواج يافـت. از  استدلالي است يروشداراي  ناطقه كه مختص انسان، متكي بر قوه عاقله و

كسـب علـم و    اسـتدلال و  موجب شناخت و درك عالم و توانايينظر بوعلي تربيت عقل، 
از جنس شهود عقلاني  هاي هنرمند راوي خيال را معطوف به عقل و دريافشود؛ دانش مي

داند. همچنين اصول و مباني را براي زيبايي اثر هنري برشمرده و آن را محصـول عقـل،   مي
گيري و ترسيم نقوش سنتي، نسل به نسل از عنوان كرده است. اصول طراحي و مباني شكل

سـنتي  گذشتگاه براي ما به يادگار مانده و در ذهن هنرمندان و پژوهشگران عرصه هنرهـاي 
هـاي ترسـيم بـه    گيري قواعد موجود در اين روشي شكلاست. ليكن به نحوهنهادينه شده

صورت مدون پرداخته نشده است و شايد با ديد اصولي بديهي به آن نگريسته شـود، حـال   
ها و ابعاد خردمندانة موثر در ايجاد اين اصول و قواعد طراحـي  آنكه تحليل و تدوين ريشه

ق نقوش گياهي خلاقانه شود. لذا، حفظ و احيا، توسعه و ترويج و تواند موجب خلسنتي مي
نوآوري در طراحي سنتي نيازمند به پشتوانة علمي و هنري غني از مباني فلسـفي و فكـري   
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هاي بخردانه موجود در اصول مستتر رو در اين پژوهش با هدف معرفي ارزشايناست؛ از 
مولفة خردگرايي در روند طراحي سـنتي  «: در طراحي سنتي با پاسخگويي به اين پرسش كه

به دنبال طرح گفتماني » گردد؟سينا چگونه تبيين ميشناسي ابنايراني بر مبناي ديدگاه زيبايي
متفاوت در حيطه طراحي سنتي و مبانى آن با استناد بر نظريات بوعلي در بارة اصول زيبايي 

  گردد.  مشهود ،ي نقوش سنتي گياهيطراحاصولِ  در خرد راهبري است تا
  
  . روش تحقيق2

سـينا)،  (سنجش  اصول زيبايي شناسي ابنروش نظريه سنجى پژوهش حاضر با استفاده از 
اى در باب طراحي خردگرايانة نقوش سنتي(گياهي) ايران است؛ از ايـن  به دنبال ارائه نظريه

اسنادى است  - اىها به روش كتابخانهاست. گردآورى داده پژوهش بنيادىرو به نوعى يك 
گيريد. بـراى دسـتيابى بـه    تحليلى صورت مي - و در نهايت ارائه يافته ها به طريق توصيفى

تـرين و  اهداف پژوهش از ميان تمـامي نقـوش سـنتي، نقـوش گيـاهي بـه عنـوان بنيـادي        
ترين نقوش در هنرهاي سنتي ايران به صورت آگاهانه انتخاب شده است تـا اصـول    فراوان

سينا با اصول و قواعد مستتر در طراحي نقوش گيـاهي، مـورد تجزيـه و    زيبايي شناسي ابن
تحليل و تطبيق قرار گيرند و بدين وسيله نظريه مذكور مورد سنجش و ارزيابي قرار خواهند 

  گرفت. 
  

  ينه مطالعاتيپيش. 3
سنتي نگاشته شـده اسـت، لـيكن بـه طـور      تا كنون كتب و مقالات بسياري پيرامون طراحي

سنتي و وجوه خردگرايانة مسـتتر در  شي پيرامون تبيين اصول و قواعد طراحيمستقيم پژوه
هاي مرتبط با مباني آن صورت نگرفته است. لذا در اين بخش به معرفي تعدادي از پژوهش

  طراحي سنتي، پرداخته شده است. 
هـاي  يـابي طـرح  در كتاب مباني طراحي سنتي، به ريشه) 1381دكتر علي حصوري، (

دكتر ابوالقاسم دادور، خته و ريشه آن را در تاريخ و اساطير ايراني دانسته اسـت.  سنتي پردا
اي از آراء و نظـرات  در كتاب مباني نظري هنرهاي سـنتي، مجموعـه  ) 1385آزاده دالايي( 

. مهدي مكـي  متفكران اسلامي درباره هنر و زيبايي از منظر حكمت و عرفان اسلامي است
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عنوان: ديدگاه مركزگرايي، تقارن و تكـرار در هنرهـاي سـنتي     اي تحت)درمقاله1392( نژاد
 فرهنگى، جغرافياى، تنوع رغم به را هنرهاي سنتي عناصري است كه يا عنصر ايران، به دنبال

و پاسـخ را در وحـدت و يكپـارچگي و مركزگرايـي      دهدمي پيوند به هم كاربردى و شكلى
ايران،به بررسي  هنر تزييني اصل كتاب هفتدر  )،1393( ،يعقوب آژندداند. دكتر نقوش مي

گيرنـد  نقوشي مانند: اسليمي، ختايي، فصالي و.. كه در طراحي سنتي مورد استفاده قرار مـي 
سينا، بـه   ابن آثار در هنر فلسفي ي: مباني) در مقاله1396( نژاد حسين هاشم پرداخته است.

 زيبايي نزد ابن سينا پرداخته هايفههاي هنر نزد فلاسفه اسلامي و مؤلبرسي مفهوم و مولفه

اي بـا عنـوان: محاكـات در نقاشـي از     ) در مقالـه 1397( هادي ربيعي و ميتراغفاري است.
هـاني   محمـد انـد.  ديدگاه ابن سـينا، بـه مفهـوم محاكـات از ديـدگاه ابـن سـينا پرداختـه        

ين اصول زيبـايي  سينا، به دنبال تبي ابن فلسفه در زيبايي ي: اصول) در مقاله1398(جعفريان
دكتـر هـادي ربيعـي و افـرا     سينا و انطباق آن با اصول و موازين علمي است. شناسي ابن

سينا،  ابن ديدگاه از ادراكي قواي با آن نسبت و هنري آثار از ي: لذت) در مقاله1400( خاكزاد
مقالـه بـا   اند. وجه تمايز ايـن  سينا پرداختهبه بررسي مفهوم لذت نزد مخاطب از ديدگاه ابن

پژوهش حاضر در انطباق اصول مذكور با قواعد طراحي نقـوش گيـاهي و حصـول نتـايج     
  مندرج در مقاله است.

  
  . طراحي سنتي4

 و آداب فرهنـگ،  ريشـه در كـه  است  انتزاعي هاي ها و نگاره بر طرح طراحي سنتي مشتمل
زمان و با  گذر نقوش سنتي در تمدن سنتي، در يك دارد. جامعه در رايج هاي سنت و رسوم

اي نـو كـه    يابـد و چهـره   تغيير و تحول در فرهنگ و آداب و رسوم آن جامعـه، تغييـر مـي   
اين نقوش معنا گرايانه، نماد پردازانـه  . گيرند مي خود به است، قديمي هاي سنت ةدربرگيرند

و زيبا  هستند و اسـاس هنـر سـنتي از آن شـكل گرفتـه و مـورد اسـتفاده در تمـامي زيـر          
بر اساس هندسه آشكار، پنهان يا تلفيقي به يكي «باشند. اين نقوش، هنر سنتي مي هاي شاخه

  )16: 1394(تسليمي،». شونداز روش هاي متقارن، نامتقارن يا تركيبي اجرا مي
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  )نگارنده(سنتي طراحي كلي ساختار: 1شكل

  
  انواع نقوش سنتي 1.4
متشـكل از انـواع نقـوش گيـاهي،     شود، نقوش سنتي مشاهده مي 1گونه كه در جدولهمان

هاي شكسته و يـا گـردان غالبـاَ بـه     جانوري، انساني، هندسي و تلفيقي است كه به صورت
ترين ركن هنر آيند. اين نقوش به عنوان اصليصورت ساده شده و انتزاعي به تصوير در مي

  هاي هنر سنتي كاربرد دارند.سنتي در تمامي زمينه

  نگارنده): انواع نقوش سنتي(1جدول 

  نقوش تلفيقي  نقوش شكسته  نقوش گردان  انواع نقوش

  نقوش گياهي
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  نقوش جانوري

     

  نقوش انساني

      

  نقوش هندسي

      

 نقوش تلفيقي

 گياهي، حيواني

انساني و 
  هندسي

  
    حيواني- انساني

  هندسي- گياهي
  

  حيواني- گياهي
 
 نقوش گياهي 2.4

در  كـه  دواري هايقوس و هامنحني پيچيده، هايخط شامل است. ونگار نقش اي ازگونه
 نقـش  بـه صـورت   گاهي است. اسليمي نشسته ظهور به هنرها ديگر و هاتزيينات، كتيبه

 كـار  به صناعي هنرهاي آرايي، وب كتا معماري، در هاطرح ديگر با همراه زماني و اصلي

 )1393،48.(آژند،است رفته

 و گل، گياهـان  انواع از مستقيم غير يا مستقيم طور به كه و نقشيطرح  به بيان ديگر، هر
 الهام منبع اولين عنوان به نام دارد. طبيعت گياهينقوش باشد شدهگرفته الهام طبيعي درختان
نقـوش گيـاهي بـه     بـه ويـژه طراحـي سـنتي نقـش مهمـي دارد.       اثر هنـري  خلق در انسان

  شوند.كار گرفته مي سنتي بههاي شكسته و گردان در طراحي صورت
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  گياهي شانواع نقو 3.4
هـاي  اي، چنـدپر، انـواع بـرگ   اي، پنبـه هـاي عباسـي، پروانـه   انواع ختايي: شامل گل. 1
 دار، بادامي و پيچك، انواع شكوفه و غنچه است. كنگره

انواع اسليمي: شامل اسليمي ساده، دهان اژدري، ابـرك يـا اسـليمي مـاري، اسـليمي      . 2
 سرنشان است. هيكلي، سربند و

 بته جقه: فرم انتزاعي از درخت سرو است.. 3

 هاي طبيعي: چون گل لوتوس، گل لندني و...انواع گل. 4

 انواع درختان طبيعي: مانند درخت تاك، سرو، انار و.... 5

هاي گياهي در طراحي سنتي به ترتيـب متشـكل از طراحـي نقشـمايه،     روند ايجاد طرح
  نهايي است بدين صورت كه: يل طرحايجاد نقش يا واگيره و تشك

 گـاه  و رفته كار به هنري اثر يك بافت در الگو صورت به كه است نقشمايه: عنصري. 1
 در هندسـي  غيـر  و هندسـي  صورت به كه شده ساده هاي نقش و شود و يا اشكال مي تكرار

غالباً از طبيعت اين نقشمايه ها . گيرد مي قرار استفاده مورد سنتي هنرهاي و تجسمي هنرهاي
 گيرند.و يا اشياء پيرامون اقتباس شده و به صورت ساده و انتزاعي مورد استفاده قرار مي

از كنار هم قرار گرفتن نقشمايه ها بر روي انواع خطـوط شكسـته، گـردان و    :« نقش. 2
هـاي  ) نقـش 17: 1394،(تسـليمي » آيد.هاي گوناگون نقش به وجود ميتلفيقي، در موضوع

تواند انواع نقوش انساني، گياهي، جانوري و جمادي باشـند كـه بـه صـورت     ظر ميمورد ن
 تجريدي و تلفيقي اجرا مي شوند.

 هـاي  روش از يكـي  بـه  نقوش كه كلي ساختار و تركيب به سنتي، طراحي طرح: در. 3
 گويند. نوع چينش، تناسـبات مي طرح اند،در كنار هم قرار گرفته تركيبي يا نامتقارن متقارن،

 هندسي تركيبي با توانند اجزا و تركيب نقوش در ايجاد طرح اهميت فراواني دارد. نقوش مي
به وسيله  حلزوني موزون هاي گردش شكسته ويا خطوط روي گردش بر هندسي غير يا و

 گيرند. قرار هم كنار سازي درانتقال يا قرينه
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 هاي طراح نقوش سنتي(گياهي)ويژگياصول و  4.4

 است. گريز طبيعت سنتي طرح ـ

 آيند.مي در تصوير به شده سازيساده نقوش انتزاعي و ـ

 نقوش نمادپردازانه و معناگرايانه هستند. ـ

 باشند.پويايي مي و حركت داراي نقوش ـ

 دارند. تكثير و زايش نقوش قابليت ـ

 سنتي داراي تعادل است.طرح ـ

 سنتي داراي تناسب است.طرح ـ

 سنتي داراي تقارن است.طرح ـ

 طراحي نقوش سنتي نظمي هندسي در ميان اجزا وجود دارد.در  ـ

 هماهنگي در بين نقوش و طرح.  و وجود ريتم ـ

 شود.تنوع در تركيب بندي و كادر بسيار ديده مي ـ

 باشند.نقوش تكرارپذير مي ـ

 گرا هستند. (نمايش وحدت و كثرت) هاي سنتي مركزطرح ـ

 شود. عمق نمايي ميخط(تندي و كندي) در طراحي سنتي موجب القاء  ارزش ـ

  گيرد.طراحي نقوش در فضاي دو بعدي صورت مي ـ
سنتي بسيار مـورد توجـه   جلوت) در فضاسازي طرح و فضاي مثبت و منفي(خلوت ـ

 است.

 هاي سنتي وجود دارد.زماني و بي مكاني در طرحعنصر بي ـ

 شود.ها با يكديگر در طراحي سنتي ديده مي نقشمايه جانشينى و همنشينى ـ

 گردانند.انواع كادر و زمينه خود را منطبق مي نقوش با ـ

 شوند.استفاده، طراحي مي مورد مصالح و مواد با نقوش متناسب ـ
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  . زيبايي شناسي5
 تعريف عام زيبايي 1.5

  هنر. و زيبايي مفاهيم شناخت به مربوط است اصطلاحي طورعام، به شناسيزيبايي
 از اي آميـزه  امـروزه  ولي دانستندمي فلسفه علم از اي شاخه را شناسي زيبايي گذشته در

 شناسـي زيبـايي  بنـابراين  شـود.  مـي  محسوب هنر شناسي جامعه و روانشناسي فلسفه،
 كوشـد مـي  بلكـه  پـردازد،  نمـي  اسـت  زيبـا  هنـر  در چيـزي  چـه  اينكـه  به فقط جديد

 هـاي عرصـه  سـاير  بـا  هنـر  ارتبـاط  هنري و صور به را آدمي هاي حساسيت سرچشمه
  )287: 1389 پاكباز، كند.( كشف را فرهنگ

 وي اسـت.  افلاطـون  گفتـه  سـخن  زيبايي و هنر موضوع از بار نخستين براي كه كسي
 نظـر  اين از زيبا اشياء كه نمود اذعان و داد قرار تاكيد مورد عيني واقعيتي عنوان به را زيبايي
 را آن و بـود  قائـل  مراتبـي  زيبايي براي افلاطون .«دارند سهم كلي زيبايي از كه هستند زيبا

 بركنار نسبيت عوارض از مطلق، زيبايي يا زيبايي منشا افلاطون نظر از شمرد.مي نسبي امري
 در ) افلاطـون 145: 1379،يوسـفيان ».( باشد زيبا زماني و زشت زماني تواند نمي يعني است

 سـه  بـا  كنـيم  مجسـم  صورت يك به را نيك توانيم نمي چون« گويد: مي خود آثار مجموعه
 را آن سـه  كـه  اسـت  اين حق گوييممي و سازيممي نمايان حقيقت و اعتدال زيبايي، شكل

شناسي به طـور  ) اما، كاربرد واژة زيبايي38: 1392 نژاد، (هاشمي.» كنيم تلقي واحد مفهومي
ميلادي به معناي شناخت حسي، 18 در قرن» الكساندر بومگارتن«خاص نخستين بار توسط 

  كار رفت.به
  

 يي از نظر فلاسفة مسلمان و مشائيبازي 2.5

 فلسـفي  متون لايلابه و تنها از اند نكرده تاليف زيبايي ويژة هنر و  اينوشته اسلامي فلاسفه
  چنين توانمي» خداوند زيبا است و زيبايي را دوست دارد« و استناد به اين حديث كه:  هاآن

كه اسـاس   زيبايي مطلق خـدا دلالـت داردبر استنباطي از زيبايي داشت كه: زيبايي هر چيز 
ماهيـت زيبـايي را دربـارة خداونـد و صـفات او       آنان زيبايي شناسي در هنر اسلامي است.

 گفتـه  درسـتي  بـه « فلوطين گفته به . بناگيرنـداند و از منابع نوافلاطوني الهام ميمطرح كرده
 خداونـد  ناحيه از زيبايي نچو است. خداوند به آن تشبه در نفس زيبايي و خير كه شودمي
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عنـوان   تقليد يا محاكمات طبيعت بـه به  تأثير ايـن فلـسفه )174 تاسوعات: طينفلو »(است
  .   جـوهر هنـر منتج گشت

 تكيه انديشمندان مسلمان مشايي كه اساس فسفة آنها بر تفكر و استدلال استوار است، با
شدند.  ايآورانه نو و بديع نظرات صاحب فلسفي مختلف هايبخش در ارسطويي تفكر بر

 و نيكـي :«گويد مي خود متافيزيك كتاب در و شودمي قائل تفاوت خير و زيبايي بين ارسطو
 در زيبـايي  هستند. نيكي موضوع اخلاقي امور و رفتارها كه حالي در چون متفاوتند. زيبايي
 را تعيـين  و تقـارن  ارسـطو سـه عنصـر نظـم،     شود.مي يافت هم حركتبي و جانبي اشياء

  ) 39: 1392 نژاد، هاشمي».(شمارد برمي زيبايي صوراصلي
 زمينـه  ايـن  در و مسـلمان اسـت   فيلسـوفان مشـائي   شناسـي  زيبـايي  آغاز نقطه فارابي
 و مرتبـه  بـه  را زيبـايي  فـارابي « هسـتند.  او وامدار صدرالمتالهين و سيناابن چون اي فلاسفه
 ادراك وي كنـد. مـي  تعريـف  انتظـار  مـورد  و متوقع هايكمال همه داشتن و برتر وجودي
مدينـة فاضـله بـه نظريـة زيبـايي      كتاب در ) وي 33 (همان: ».داندمي لذت منشاء را زيبايي

شــناختي دارد: هـر    بايي در همه چيز اصولاً دو جنبـة هسـتي  زي«پرداختـه و معتقـد است: 
و بنــابراين اســتدلال   موجودي، هرچه به كمال خـود نزديـكتــر شــود، زيبــاتر اســت      

: 1388(فهيمي فر،ترين است، زيباترين موجود اسـتخداونـد كـه وجودش عالي ،كنـد مـي
79(  

  
  اصولي زيبايي شناسي ابن سينا 3.5

 لـذا،  دارد.3زيبـايي  از فـارابي  تعريف در ريشه دهد،مي ارائه زيبايي براي سيناابن كه تعريفي
 از سـينا  ابـن  عـام  تعريـف  باشد. داشته را انتظار مورد كمالات همه كه است زيبا موجودي
 بسـيط.  موجـودات  چـه  و مـادي  اشـيا  چه دهد.مي پوشش را زيبا موجودات همه 4زيبايي

 درك و اسـت  عشـق  مقوم زيبايي هم اشاراتي دارد، ادراك خاص زيبايي ماهيت به سينا ابن
 اعتدال، حسن  تاليف، حسن نظم، حسن« دررا  زيبايي مبناي وي آن. از ناشي لذت و زيبايي

 محسوس امور و اشياء در زيبايي هايمؤلفّه را نظام قوام و اتفّاق و از وحدت بيشتر منديبهره

 و اسـتوار  نيـك،  سـاختار  قـوي،  انسجام از كه اثري ) بنابراين590: 1379سينا،ابن»(داند.مي
 فصـل  در بوعلي است. زيباتر است، مند بهره بيشتري اتفاق و وحدت از و برخوردار پايدار
 سـنت  بـه  او است. پرداخته زيبايي بحث به به طور كامل» العشق ماهيتفي رساله« از پنجم
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هاي لاتين منابع يوناني و عربي باعث كند، ترجمهمي اشاره وسطي قرون فيلسوفان و ارسطو
 علاقه فلاسفه به حواس باطني شده چنانكه:

بيكن و آلبرتوس مگنوس، در ايـن موضـوع، سـخت بـر     متفكراني از جمله آكوئيناس، 
سينا اتكا داشتند. از اين رو نظريه روانشناسانه آكوئيناس در هنر كـه بـر نقـش    كتب ابن

ورزد وابستگي نزديـك  خاص قواي باطني در خلاقيت هنري و ادراك زيبايي تاكيد مي
   ) 271: 1398هاي اسلامي زيباشناسي دارد.(نجيب اغلو،به نظريه

  كند:اينگونه تعريف مي را اعتدال و تاليف نظم، گانه سه بن سينا، اصولا
 شـي  يك اجزاي ميان نسبت بر كه قانونمندي از نوعي و درجه از است عبارت نظم:. 1
 لحـاظ  منـد شـي نظـام   يـك  اجزاي خاصي ميان هاينسبت مثابه به نظم گاهي است حاكم
 گردد.مي خود غايت به شي رسيدن سبب كه جهت آن از شود، مي

 شـي  گوناگون اجزاي رعايت آن، از منظور و غالباَ و دارد دلالت شي تكثر به اعتدال: .2
 است.  اثر يا

 است ممكن اگرچه هست؛ شي كل با ها بخش از يك هر ميان تناسب اغلب تاليف:. 3
 كامل تركيب و تعريف باشند. داشته را خود مناسب اندازه تنهايي به يك هر گل يك اجزاي

 اي گونه به اجزا آن باشد. آمده فراهم درست و مشخص هاياندازه با اجزاي از كه است آن
 ) 106- 1390:108دهند. (ربيعي، تشكيل را واحد مجموعه يك كه باشند سازگار هم با

 اسـت.  كـرده  بيـان  عقلي علوم در را صورت كاربردهاي همه» 5شفا الهيات« در بوعلي
 ايجـاد  مـواد  در صـناعت  سـبب  بـه  كـه  شودمي گفته اشكالي به خاص معناي در صورت

 بيانـات  از را توان اين تعريفمي بنابراين، بخشد.مي بنا به معمار كه صورتي مانند شوند، مي
 واژه سـينا ابـن  اسـت.  بخشـيدن  زيبـا  صورت فعل هنر كرد: استنتاج بوعلي براي آثار هنري

 معنـي  بـه  صـناعت « اسـت،  بـرده  كـار  به مواد به انسان بخشي صورت معني به را صناعت
 هنر فصل. مثابه به بخشيدن زيبا صورت يا زيبا و بود خواهد جنس مثابه به بخشي صورت
) از 234: 1396هاشم نـژاد،  ( ».بخشدمي مواد به زيبا صورت صانع آن در كه است صناعتي

اين رو با توجه به تعريف بوعلي از زيبـايي، مصـنوعي كـه داراي تعـادل، تناسـب، نظـم و       
  باشد، زيباست.هماهنگي بين عناصر تشكيل دهندة خود 
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  )نگارنده( سيناابن زيبايي هاشاخصه: 2شكل

  
  سيناعقل وقواي نفس از نظر ابن .6

عقل، تعقل و جايگاه آن نزد بوعلي به تبيـين  در اينجا لازم است كه قبل از پرداختن به واژه 
جايگاه قواي نفساني و عقل ناطقه در انسان پرداخته شود. از نظر ابـن سـينا، نفـس انسـاني     

 از شناخت. دارد استدلال و انديشه قواي ادراكي، توانايي ترين آنداراي قوايي است كه مهم
قسـم:   چهـار  بـر  را  ادراك »شـفا « طبيعيـات  از ششـم  در نمط بوعليشود.مي شروع حس

، قواي نفس را بر »الاشارات و التنبيهات«ودر نمط سوم كتاب تعقل توهم و تخيل، احساس،
: 1400(سالورو همكاران، 6است. تعقل يا قوه عاقله تقسيم نموده تخيل و سه قسم احساس،

 ) حس، خيال و وهم بين انسان و حيوان مشترك است، ليكن قوه عاقله مخـتص انسـان  55
 عقـل  و شناسـي  هسـتي  حـوزه  در نظـري  عقل بخش دو به را عاقله سينا، قوهباشد. ابنمي

شفا، بيـان   كتاب طبيعيات از ششم درفن وي. است كرده تقسيم هاارزش شناخت در عملي
  كند:مي

 دو ايـن  از هركدام به و شود مى تقسيم "عالمه" قوة و "عامله" قوة به ناطقه نفس قواى
 و خواننـد،  "عملـى  عقل" را وى كه است آن عامله قوت اما و .شود مى گفته عقل قوه

 عقـل "را او كـه  آنسـت  عالمـه  قوت اما صناعت و استنباط و آيد ازو بد و نيك اخلاق
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 مراتب را وى و. دريابد كليّات و آيد عقلى صور و معانى ادراك را او و. خوانند "نظرى
  ).1383،204سينا، ابن( .معانى اين ادراك جهت از است

 پـس  اسـت،  نظـرى  عقل ويژه كليه مقدمات از امور استنباط و كلى ادراك كهاز آنجايي
. نيسـت  ممكن علم بدون عمل زيرا گيرد؛ مى كمك نظرى عقل از جهت اين از عملى عقل

 نيـز  و است ذاتى استكمال از نوعى براى مستعد انسانى نفس جوهر پس: «فرمايدمي بوعلي
 ناحيـه  از اسـتعداد  ايـن  و نيسـت  مادون به نيازمند استكمال، اين در و گردد مى كامل بالا از

نكته حائز اهميت اين است كـه چـون    )186: 2،ج1405سينا، ابن.» ( است آمده نظرى عقل
عقل انسان داراي مراتبي است و توانايي حركت به سوي كمال را دارد بدين صـورت كـه:   

 صوراسـت،  واهـب  كه فعال، عقل به بخواهد، كه زمان هر يابد، تعليم چون نيز ناطقه نفس
 متصل عقل، بدين است، شده آن براي استعداد حصول موجب تعلم چون و كند مي رجوع

ابـن  ( شـود  مـي  افاضـه  او به فعال عقل طرف از مجرد كلي صور اتصال، اين از و شود مي
  )208: 1383سينا،

  
  سيناشهود و شهود عقلاني از نظر ابن 1.6
 انواع است؛ آن با واسطهبي رابطة اثر در معلوم مشاهده و واسطهبي شناخت معناي به شهود

 واسـطه بـي  شـناخت  يعني، عقلي، شهود. قلبي و عقلي حسي، شهود: از است شهودعبارت
 با صوري واسطةبي رابطة اثر در اشيا، هاي گزاره و مفاهيم همان يا عقلي صورت معقولات،

 خيـال،  قـوة  شناسد،- مي را هاآن صورت يا محسوسات خود يا حس قوة پس،. است هاآن
 و يابـد مـي  دسـت  مثـال  عالم موجودات همچنين و محسوسات خيالي صورت شناخت به

 و مجـردات  مجـردات،  نيمـه  ماديـات،  كلـي،  مفهـوم  يـا  عقلـي  صورت شناخت قوة عقل،
: 1390فخـر،  شـريف . (است موجود دسته سه اين به مربوط بديهي غير و بديهي هاي گزاره

 و امـور  بقيـه  و اسـت  مـرتبط  قلبي شهود با عرفاني شهود كه، گفت توانمي رو اين از) 20
سـينا، عقـل   بنا بـر فرمايشـات ابـن   . هستند توجيه قابل عقلي و خيالي حسي، شهود با صور

يابـد كـه بـه    ناطقه پس از اتصال به عقل فعال و دريافت فيضان، به شهود عقلاني دست مي
تواند دست به ابـداعاتي  آورد و ميدست ميتوانايي استدلال و تجزيه و تحليل بهكمك آن 

  نوآورانه بزند. 
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  سينابروز عقل در اثر هنري از نظر ابن 2.6
 اختيار در را صورتي خيال شود. يعنيمي انجام او عمل واسطه به عالم در انساني صورتگري

 بـه  7نظـري  خـرد  سـطح  در است. انسان معقول امر ادراك از منبعث كه دهدمي قرار انسان
 از عملـي  يعني خـرد  است. نظري خرد عكس 8عملي خرد شود؛مي نائل معقول امر ادراك

 منتهـي  محسـوس  جهـان  به مخيل معقول صورت شدن افاضه به و كند مي آغاز معقول امر
اي بطـه ) از طرفي بين قواعد علمي و علوم عقلـي را 56: 1400(سالور و همكاران، شود.مي

ايجاد اعتدال و از طرفي يابد؛ عقل در قالب اصول علمي بروز ميدوسويه برقرار است زيرا 
 علمـي  مـوازين  رعايـت  معلـول تناسب بين اجزاي تشكيل دهنده اثر و وحدت فراگيـر آن  

 بروز نيز آن كه علم و است معلول علم كه هنري اثر بين توان گفت كه،است. از اين رو مي
 بـه ). 114و 115: 1398 جعفريان،( است. برقرار 9مطلق خصوص و عموم رابطه است عقل

 در علـم  است زيرا امر زيبا معلول علم است. بـروز  عقل بروز زيبا امر هرگونه ديگر عبارت
 در يـا  اثـر  دهنده تشكيل عناصر يكپارچگي در را خود است و اعتدال اعتدال رعايت قالب

 بخـش  لذت ادراكي قوه براي است، اثري كه داراي اعتدال دهد.مي نشان فراگير آن وحدت
 يك لذت": است كرده تعريف اينگونه را لذت سينا در كتاب اشارات و التنبيهات، ابن است.
 حاصـل  اسـت  خيـر  و كمال مدرك براي كه چيزي به رسيدن از كه است نيل و ادراك نوع
 همـين  ) بـه 337: 1383(ابـن سـينا،  . "است ادراك نوعي معناي به لذت رو اين از .گرددمي

 بـرد. مـي  لـذت  اثـر  از فهمدمي را فراگير آن وحدت يا اعتدال اثر، با مواجهه در آنكه دليل،
رو گردد.  از اينمي باز اثر در اعتدال ادراك به زيبا امر با مواجهه در عقل بروز از بردن لذت
جايگـاه و بـرهمكنش قـواي     شناختي حاصل از مواجه با اثر هنـري،  زيبايي لذت فهم براي

  داردزيرا، زيادي اهميت نفس(احساس، خيال و عقل)،
 عقـل  و كنـد  مي حاضر انسان عقل نزد را باطني موجودات و ظاهري حواس جاكه ازآن

 را انسان شناختي قواي سطوح همة زيبايي دهد، ادراكمي تشخيص را موجودات زيبايي
 ادراك آيد،مي حاصل زيبايي ادراك درپي شناختي لذت زيبايي چنين، هم گيرد.مي بر در

 لـذت  از مختلفي سطوح كندمي درگير را ادراكي كه سطوح اندازه همان به حداقل زيبايي

  ) 78: 1400(خاكزاد و همكاران، .آورد مي پديد نيز را
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 شناسـي  زيبايي اصول با نقوش گياهي طراحي هايويژگي تطبيق و . تحليل7
  بوعلي
داراي اصولي است كه در هنگام طراحي بايد مورد توجه قرار گيرد. پيروي از سنتي طراحي

هاي هنرسـنتي باشـند.   هاي سنتي قابل استفاده درهمة زمينهاين قواعد موجب شده كه طرح
بايست رعايـت گـردد،   در اين بخش اصول و قواعدي كه درهنگام طراحي نقوش سنتي مي

هاي زيبايي ا چگونگي انطباق اين اصول با شاخصهاست تمورد بررسي و تحليل قرار گرفته
 اتفّاق و از وحدت بيشتر منديبهره اعتدال، حسن تاليف، حسن نظم، بوعلي كه همان، حسن

  محسوس است، روشن گردد.   امور و اشياء در نظام قوام و
 و اصول زيبايي شناسي بوعلي: سازي نقوش ساده گريزي، انتزاع و طبيعت. 1

 الهام طبيعت آفرينش شيوة از بلكه .نيست طبيعت عين به عين تقليد سنتي شنقوطراحي
 هرچنـد  اسـت.  نشـده  تعريـف  و عقلانـي  غير طبيعت با همخواني سنتي، هنر در«. گيردمي

 هرگـز  طبيعـت  از تقليـد  بـراي  تـلاش  اما است، ممكن سنتي هنر در طبيعت دقيق ملاحظه
 ) ايـن 16 :1384 سـوامي،  كومـارا . (»رود شـمار  بـه  سنتي هنر در نفسه في غايتي تواندنمي

 در طـرح  كـردن  شـوند. اسـتريليزه  مي سازي ساده علمي محاسبات اصول اساس بر نقوش
بخشند. نقـوش در نهايـت    مي تازه هويتي بدان و سازدمي نو وجودي نقش از مكرر مراحل

توسـط عقـل   موجـب ادراك صـور    انتزاع، و تجريد گرا و مفهومي هستند. اينسادگي، بيان
 ؛ پس قوة عقل در صـورت و ادراكات آن مجردند استقوة عاقله ويژه انسان  گردد زيرا، مي

دارد. (سـالور و  را كه اكنـون كلـى گرديـده     ييمعنا توانايي ادراك ،انتزاع صور اشياى مادى
  )63: 1400همكاران،

  بندي متعادل، متناسب و متقارن واصول زيبايي شناسي بوعلي:تركيب. 2
 انـرژي  كهدارد. هنگامي بصري مفاهيم انتقال سزايي دربه اهميتي و ارزش بندي بتركي
 ديگـر  بصـري  اثرانـرژي  از بخشي هيچ كه باشد ايگونه در يك كادربه عناصر همه بصري
سنتي هيچ گـاه  آيد. در طراحيمي وجود به متعادل و موزون تركيبي نبرد، ميان از را هابخش

بندي از اهميتي يكسان شود و همه اجزاي تركيبخاص ديده نمي اي بر عنصريتاكيد ويژه
 در متنـوع  هـاي نسبت كه كندمي ايجاب سنتيطرح يك در وحدت برخوردار هستند. اصل

دهندة تناسب در طرح است. همچنين  نشان را رعايت كند كه ثابت نسبتي يكديگر، با قياس
رعايت اصول اندازه هـر نقشـمايه موجـب    ها و بندي متقارن، نحوه چيدمان نقشمايهتركيب
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تـوان در طراحـي   شود. از اين رو اعتـدال و تناسـب را مـي   ايجاد تناسب در سطح طرح مي
  نقوش سنتي رديابي كرد.

 آهنگ در طراحي نقوش سنتي و زيبايي شناسي بوعليساختار منظم همراه با ضرب. 3

 توجه با آن معيارهاي و طضواب اساس بر نقوش كه است نظامي و بندي استخوان طرح،
 است فراوان ايران سنتي طراحي در توالي يا خطي نظم«شوند، مي چيده اجزاء ميان نسبت به

 يكسـان  اي ضـرباهنگ  داراي و منظم معمولاً اين تكرار فرش. تكرار نقوش درحاشيه مانند
 حفـظ  كلـي، طرح آن از پس و هاي گياهينقشمايه طراحي در )1381،81حصوري،».(است
 و نظـم  موجـب حفـظ   اجزاء و تكرار متناسـب نقـوش،   بين بندي، تناسبتركيب در تعادل

گـردش چشـم    و اندازه و فرم لحاظ به هامايهنقش تك تك بين هماهنگي طرح، يكپارچگي
 تناسب. است نظم داراي چيدمان، با حركتي موزون و تكرار شونده، در كادر شده است. اين

 آمـدن  وجـود  بـه  موجب اثر كل با و يكديگر با آنها مناسب رابطة و كلي طرح و اجزا ميان
 دهندة نشان و راستا هم بوعلي نظم حسن مولفة با است كه گرديده طرح در وحدت و نظم

  .دارد سنتي نقوش طراحي روند در عقلاني نظامي از پيروي
 نمادپردازي و معناگرايي نقوش و اصول زيبايي شناسي بوعلي. 4

 محتوا و معنا عرصه به ورود است و براي معنا با هماهنگي در صورت سنتي طراحي در
 تمـايلات  گـر تجلـي  رمـز،  و نشانه نماد، ندارد. هر ديگري راه نمادگرايي رمزپردازي و جز

  طرح است. روحاني و معنوي
 سلسـله  و هسـتي  عالم بر حاكم قوانين با و دارد وقوف اشيا ذاتي طبيعت به رمزي هنر

 حقيقـي  اشـاراتي  خـود  اصـيل  معنـاي  در رمـز  اسـت  منطبق و هماهنگ وجود مراتب
 امـر  بـر  بلكـه  موهـوم  امـري  بر نه سنتي هنر ديگر عبارت به است تكويني و وجودي
  )203 :1395دادور، است.( استوار واقعي

سنتي، نقوش ارتباطي ذاتي با محتـوا   طراحيدر است.  تذكر اسلامي نوعي هنر در نماد
 كـه: چنـان انـد؛  حفظ كـرده  ايدر هر متن و زمينهجنبه نمادين خود را گياهي  نقوش؛ دارند

مرگـي و اسـتقامت دارد، گـل    جقه، نشان از بـي درخت سرو و نقش انتزاعي متاثر از آن، بته
بارزترين نمود كثرت در وحدت هستند. هماهنگي صورت  اناري بر روي حركت حلزوني،

 ـ اليف دارد و پـس از عبـور از خيـال تحـت     و معنا در نقوش سنتي نشان از نظم و حسن ت
  دست آمده است.راهبري عقل اين هماهنگي به
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  بوعلي: زيبايي اصول قابليت حركت،تكرار و زايش و. 5
 و مختلف دفعات به شكل هم تجسمي عنصر هر يا نقش يك از استفاده تكرار از منظور

 طراحي در فضاسازي و گسترش هايشيوه از يكي منظم است.تكرار غير يا منظم صورت به
در طرح همچنين انطباق با انواع فضا و  حس حركت و پويايي موجب ايجاد است كه سنتي

ها در طراحي سـنتي نـوعي بيـان ذكـر     شود. تكرار منظم و متوالي عناصر يا واگيرهكادر مي
گيـاهي در طراحـي    نقـوش  هاي ديگر ويژگي از تكثير قابليت )117: 1381است.(حصورى،

 عنـوان  بـه  يـا  و مسـتقيم  خطـي  در اي،واگيره صورت به توانند مي نقوش اين است. سنتي
 ايجـاد  را دلخـواه  تركيـب  و شـده  تكثيـر  مركـز  حـول  چـرخش  بـا  دايـره  يـك  از قطاعي

يابند، كـه موجـب القـاء حـس     دار گسترش و تكثير مينمايند.نقوش بر روي خطوط جهت
  شود.حركت و ايجاد تعادل در سراسر طرح مي

 بوعلي:  زيبايي اصول بندي و كادر ،در تركيب تنوع. 6

كاري گنبد و تزيينات وابسته هاي سنتي درانواع كادر و قالب كاربرد دارند؛ از كاشيطرح
به معماري تا تزيينات كتاب، خطوط و انواع نقوش فرش و... . كادر و شكل زمينـه در هـر   

 ـ   نقـوش  ت اسـت. در طراحـي  يك از اين آثار متفاوت است ولي بن ماية نقـوش سـنتي ثاب
هاي حلزوني و يـا قطـري وجـود دارد.    بندي متعادل به صورت گردشگياهي، انواع تركيب

 از اعم كلي موجب گشته، نقوش گياهي، طرح با متناسب هانقشمايه  انطباق و تغيير قابليت
ش ها،كشيدگي نقوبا زياد و كم شدن گلبرگ كادري و فضا هر با متناسب پيچان، يا شكسته

  ويا اضافه كردن برخي عناصر تزييني، خود را همگام سازند؛
 اسـتفاده  اصـلي  نقـوش  پركردن ميانـة  براي اثر سطح روي فضا تناسب به ختايي طرح از

 مي كار به اثر اجزاء ميان وحدت نظم و ايجاد براي بيشتر را ختايي نقوش شود. هنرمند مي

  )1393،100(آژند، است. داشته اثر براي را بافت حكم و گرفته

گيـرد. وظيفـة   مـي  و هماهنگي بين عناصر صـورت  نظم نهايت در نقوش تكرار وتكثير
سينا توسط نيروي ها بنا به گفتة ابنسازماندهي  اين نقوش و ايجاد نظم و هماهنگي بين آن

تواند با حسن تاليف و حسن نظم گيرد و بر مبناي اصول زيبايي بوعلي ميعقل صورت مي
 مندي از نظامي عقلاني است.دهندة بهرهستا باشدو نشانراهم

 بوعلي:  زيبايي اصول مركزگرايي و وحدت نقوش ،. 7
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 هـاى لايـه  در كـه  اسـت  نمـادين  و بنيـادى  مفهومى مركزگريزى، مقابل در مركزگرايى
 فراگيراسـت  و باطنى ماهيت و مركز يك مفهوم. است جارى و مستتر سنتىطراحي مختلف

 كـه  اسـت  نگـرش  همـين  براسـاس . دارد سنتي باورهاى توحيدي و با تنگاتنگى ارتباط كه
 در وحـدت  و پـارچگي  يك نوعي تاريخ طول در سنتي، هنرهاي گوناگوني و تنوع عليرغم

) در طراحي سنتي، نقوش بر مبناي حركتي دوار 101: 1393نژاد، مكي(شود.مي مشاهده آنها
از خارج به سمت مركز دواير متحـدالمركز   شوند؛ جهت و تركيب بندي نقوش ياچيده مي

است ويا بالعكس، لذا اصل مركزيت و به دنبال آن وحدت و كثـرت در ايـن نـوع تركيـب     
 فرم است. هندسي هايفرم و تابع قاعده گياهي بر اساس اشكال بندي مشهود است. طراحي

 وايـر د مركـز،  حـول  شـعاع  ازحركـت  گيـرد. مـي  شـكل  آن شـعاع  و مركز اساس بر دايره
داراي تعادل، تناسب و نظـم در   دايره فرم در نقوش جايگيري آيد.مي دست به متحدالمركز

  كند.مي پيروي هندسي نظامي چينش است و از
 خط در طراحي سنتي (تندي و كندي) و زيبايي شناسي بوعلي: ارزش. 8

 بـه  قوت از ها،نقوش و نگاره خطوط در خط عنصر اصلي طراحي سنتي است. حركت
 (قوت) شد قايل آنان براي ابتدايي توانمي كه معنا بدين شود،ضعف و بالعكس رعايت مي

 پنهـان  آنچنـان  ضـعف  انتهـاي  در آنگـاه  و رسـند مي (ضعف) به وار منحني  حركت در و
پيرايگـي، بـه كمـك    طراحي سنتي در عين سادگي و بي .گردنندمي گم فضا در كه شوند مي

در سطوح مختلف حس برجسـتگي و فرورفتگـي را القـاء     توانندتندي و كندي خطوط مي
كند. تندي و كندي در خطوط به صورت منظم، موزون و هماهنگ موجب تعادل بصري در 

  گردد.طرح مي
 جلوت در فضا سازي:( فضاي مثبت و منفي) و زيبايي شناسي بوعلي: و خلوت. 9

ن قرار گرفته است، هايي از سطح يا فضا كه نقوش درون آدر هنرهاي تجسمي، قسمت
 اطـراف  يـا  و بـين  اسـت  فضـايي  منفي، شود و در مقابل آن فضايفضاي مثبت  ناميده مي

 چشم به معمولاً منفي فضاي. شودمي استفاده مثبت فضاي مرزهاي تعريف براي كه عناصر
 »جلـوت «دهد. فضاي مثبت در طراحـي سـنتي   و به تركيب بندي قوام مي استراحت امكان

)positive space(    ،خلـوت «و فضـاي منفـي) «negative space(،    نـام دارد. ارزش بصـري و
اي باشد ي طراحي نقوش بايد به گونهي هر دو فضا به يك اندازه است و شيوهزيباشناسانه

 هاي طراحي سنتي فاصـله نداشـته باشـد. ارزش يكسـان    كه فضاي خالي نيز مفاهيم و بنيان
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 است و طرح در اعتدال و نظم وجود به دليل سنتي، نقوش طراحي در منفي و مثبت فضاي
 هم با و آمده فراهم درست و مشخص هاياندازه با اجزا كه است آن كامل تركيب و تاليف
دهند. در طراحي سـنتي   تشكيل و معتدل را واحد مجموعه يك باشند، و در نهايت سازگار
-  زيبـاتر  باشـد،  مندعناصر بهرهبين  وحدت از و استوار قوي، ساختار انسجام از كه طرحي
  است. 
 :ها و اصول زيبايي شناسي بوعلي نقشمايه جانشينى و همنشينى. 10

 در آنچه با متفاوت آرايشي در طبيعت از برگرفته هاىنقشمايه در طراحي نقوش گياهي،
 عناصرى طراحى جريان در آيند. طراحميدارند، به نمايش در وجود واقعى دنياى و طبيعت

گياهي، نيست. در طراحي نقوش چنين واقع عالم در كه كندمى جانشين هم يا و همنشين را
ها قابليت همنشيني دركنار يكديگر را داشته و حتي متناسب بـا فضـا بـا    ها و برگانواع گل

 سيب شكوفه طور مثالتوان عناصر را جايگزين هم نمود. بهحفظ انسجام و زيبايي طرح مي
شود و در عين حال تناسب طـرح بـرهم   مي تركيب زيبايي به نخل برگ و انار گل كنار در

 را خـود  شـود،  اجـرا  آن روي اسـت  قرار كه متني با متناسب تواند مي طرح هر خورد.نمي
  كند. هماهنگ

 :بوعلي زيبايي اصول مكاني نقوش ،زماني و بيفضا، بي. 11

 مكـان  از مسـتقل  طـور  بـه  و كيفي صورت به را مكان و فضا هنرمند سنتي هنرهاي در
 و فضـا  بـه  مربـوط  عمودي قوانين تابع نه آنكه است، نموده القا ذهن به تنها خارجي ممتد
 وجود به موضوع ديدن زاويه چند از مكان و زمان شكست با فضا نوع اين باشد. شده مكان
 دو و نمـا  واقـع  فضـاي  از تلفيقي صورت  تجسمي فضاي نمايش آثار از برخي در آيد مي

 به مختلف هاي مكان از را خود تركيب اثر، ساختار كل در هنرمند و گيرد مي صورت بعدي
 در رويـدادها  همزمـان  نمـايش  بـا  و دهـد مـي  شـكل  همزمان صورت به و موازي صورت
 فضاي ترتيب اين به و آورد وجود به بيروني و داخلي از فضاهاي تلفيقي مختلف هاي مكان

نوع نگرش، نقوش نه به مكاني خاص تعلـق دارنـد و نـه    در اين  يابدمي گسترش تجسمي
 تناسـب  و بـر تعـادل   ايخدشه مكانيبي و زمانيبي اين اما هستند. ازلي و زمانمندند؛ ابدي

گريـزي و انتزاعـي بـودن، از    سنتي به دليل طبيعتكند. در طراحي نقوشنمي وارد هابين آن
و دوبعـدي متناسـب بـا كـاربردي      شود. نقوش بر روي سطوح تخـت نمايي پرهيز ميعمق
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بعدي ماننـد بنـا و دوبعـدي    خاص طراحي شده اما قابليت  اجرا در انواع فضاها، اعم از سه
  مانند كتاب را دارند. 

 بوعلي: زيبايي اصول استفاده ، مورد مصالح و مواد با سازگاري. 12

هـاي  تكنيـك هاي سنتي قابليت اجرا بر روي انـواع احجـام و سـطوح بـا ابـزار و      طرح
 را شـود مي اجرا طرح آن وسيله به كه ابزاري و كاربري انواع فضا، متفاوت را دارند. طراح،

كاري، سطح صاف كتاب، جنس خشك چوب، خميـر  ديوارآجري، گنبد كاشي  شناسد.مي
شناسـد. طـراح بـا    سازي گچ قبل از خشك شدن، بدنة سرد فلز و ... را مـي حاصل از آماده
كارگيري نقوش و همچنين مواد و مصالحي كه قرار است طرح به وسـيله   توجه به محل به

بـه اجـرا    كلـي  طـرح  بـا  متناسـب  را هاقوس و خطوط نزول و صعود آن اجرا شود، ميزان
آورد. نقشمايه و طرح كلي در انواع هنرسـنتي چـون، گچبـري، آجرچينـي، هنرهـاي       ميدر

بنـدي  يكسان است لـيكن، شـيوه تركيـب   چوبي، هنرهاي فلزي، طراحي قالي، تذهيب و ... 
كنـد. نقـوش   ها متناسب با جنسيت متني كه طرح بايست روي آن اجرا شود، تغييـر مـي   آن

تواند با تند و كند شدن زوايا و يا كـم و  گياهي قابليت سازگاري با انواع مواد را داشته و مي
ح بـا زمينـه   هـا و حتـي كشـيدگي در طـول طـر     زياد شدن تزيينات جمع و باز شدن قوس

بر مبنـاي   جهت اجراي نقوش مواد انتخاب و تركيب است رو لازميابند. از اينمطابقت مي
نقوش سنتي، بـا حسـن    علم به مواد باشد تا صورتي متناسب را به وجود آورد. اين ويژگي

  خواني دارد.سينا همتاليف ابن

  )ارندهنگ(هندسي در انواع هنرهاي سنتي و گياهي نقوش كاربرد: 2جدول

  نقاشي  چوب  فرش  نقوش

  گياهي
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  فلزكاري  كاريكاشي  گچبري و آجر چيني  نقوش

  گياهي

      

  
  و نتيجه گيري بندي. جمع8

گياهي از مرحلة مشاهده در طبيعت تا اجرا متشكل از سه مرحلة ترسيم نقشمايه، طرح سنتيِ
 مراحـل دراصـطلاح   ايجاد نقش يا واگيره و تركيب نهايي طـرح اسـت كـه مجموعـة ايـن     

رو براساس تحليل ها و انطباق اصول حاكم بر طراحي شود. از اينناميده مي» گياهينقوش«
شناسي و تعريف زيبايي معقـول بـوعلي، نتـايج زيـر حاصـل      گياهي با اصول زيبايينقوش
  گرديد:
بندي نقوش داراي تعادل بصري و تناسبات هندسي بوده و از نظم و انسجام تركيب  ـ

در كنارهم قرار  درست و مشخص هاياندازه با هااز اين رو نقشمايه وردار است.برخ
 تشـكيل  را واحـد  مجموعه بتوانند يك شوند، تا در نهايتمي سازگار هم با و گرفته

 و بنـدي تركيب قواعد به توجه با را عقل، قرارگيري نقوش كه جاست دهند. در اين
دهـد  مي معنا آن به بخشد ومي انسجام متوازنمتعادل و  صورت به تناسبات هندسي

كنـد. سـازماندهي   مـي  و آمادة تركيب با ساير نقوش و يـا گسـترش در انـواع كـادر    
در كنار هم و تشكيل نقشي منسجم، متعادل و متناسب از قاعـده و نظـامِ    هانقشمايه

پيروي  علمي مبتني بر اصول زيبايي بوعلي كه برحسن نظم، حسن اعتدال تكيه دارد،
 كند.مي

آيد. اين صور پس از انتـزاع  مينقوش گياهي، معناپردازانه و نمادگرايانه به تصوير در ـ
هاي طبيعي به واسطه شهود عقلاني، در قوة عقل به فرمي معنـادار تبـديل   از صورت

شوند. لذا قوة عقل با استدلال و بر اساس قواعد و اصول علمـي و هماهنـگ بـا    مي
 كند. مند ايجاد ميقوش تركيبي نظاممعناي مستتر در ن
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هندسـي و اغلـب    و تابع اشـكال  قاعده گياهي، بر اساساز نظر اصول رسم، نقوش   ـ
شوند، لذا معمـولا  محيط در دايره و تابع قوانين حاكم بر اصول رسم دايره كشيده مي

مركزگرا و منعطف، داراي تناسب و نظم هستند. از آنجا كه نظـم و قاعـدة رسـم بـر     
هاي توان گفت ترسيم نقشمايهاساس علوم رياضي و هندسه است، به همين دليل مي

 كند.مي پيروي نظامي علمي گياهي از

كـه  دارنـد، بطـوري   را يكـديگر  با همنشيني و جانشيني قابليت گياهي هاينقشمايه   ـ
هـا در  جانشـيني ايـن نقشـمايه    خورد؛ بنابراين،نهايي برهم نميتناسب و تعادل طرح

 و برخـورداري  پايدار و استوار آنها را مستلزم داشتن ساختار قوي، انسجام طرحي با
 دليل به اما دارند، تكثير و گسترش سازد. همچنين نقوش تواناييبيشتر مي وحدت از

 نقـوش  اسـت.  متفاوت هاآن گسترش و تكثير خود ساختاري هايويژگي در تفاوت
توسـط   واگيره صورت به و قرارگرفته زونيحل و مارپيچ حركت روي بر غالباً گياهي
 خـود  چرخنـدگي  خاصـيت  دليـل  بـه  هـا واگيـره  يابنـد. مـي  انتقال سازيقرينه انواع

 متناسـب  چينشي توانند در انواع مختلف كادر، تكثير يابند وهستندو مي پذير انعطاف
نظم و باشند كه نشان از حسن عناصرداشته بين هماهنگي و نظم نهايت در متعادل، و

 شناسانه سينوي است.هاي زيباييراستا با ويژگيحسن اعتدال دارد و هم

بينـي بـراي كـاربرد در سـاخت آثـار از جـنس       گياهي در مرحله پيشطراحي نقوش ـ
زمينـه ماننـد:    انـواع  بـا  گردنـد، چنانكـه  متفاوت يكبار ديگر پيرو منطق عقلاني مـي 

 سازنده اثر خود موادي و . و ابزار اجرابافي و ..كاري، قاليكاري،گچبري، منبت كاشي
گيـاهي بايسـتي در عـين برخـورداري از     كه نقوشگردانند. بديهي استمي منطبق را

منطق هندسي ترسيمِ معمولِ خود داراي انسجام، تناسب و زيبايي بوده و در سـازش  
با سبك و تكنيك هنري مورد استفاده نيز باشد. چنين امـري قطعـا از پتانسـيل قـوه     

مندي آن از حسن نظم و اعتدال كه از اصـول زيبـايي   زند و بهرهعاقله هنرمند سرمي
 سينا است برآن مترتب است.ابن

و بـر   دانـد مـي  را مواد تركيب شناسد.مي را ابزارو مصالح كاربري، انواع فضا، طراح، ـ
مـوارد،   ايـن  بـر  علـم  اسـاس  واقف است و بر اصل معناگرايي و نمادپردازي نقوش

 متناسبي با مكاني كه قرار است طرح در آن اجـرا شـود را   بندي و فضاسازي تركيب
 كه دارد آن از نشان آن با متناظر معناي و نقش با مصالح مواد و كند. تناسبايجاد مي
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 شـده  ادراك معـاني  با را انتزاعي هايصورت هنرمند، عقل اجرا، تا طراحي روند در
 مكـاني  در هندسـي  و رياضـي  تناسبات به توجه با عقلاني تدبيري با و داده مطابقت
اين ويژگي نشان ار حسـن تـاليف در طراحـي     نمايد.مي اجرا را نهايي طرح مناسب

    نقوش گياهي دارد.
در طراحي نقوش گياهي، اصول تناسبات هندسي و رياضـي، در تناسـب نقـوش بـا      ـ

زي صـورت  سـا شود. تكرار و گسترش اغلب به روش قرينهكادر و زمينه رعايت مي
گيرد و طرح داراي ريتم منظم و هماهنگي بين عناصر است و تاكيد و تمركـز بـر   مي

شود. نقـوش از ارزش بصـري يكسـاني برخـوردار     روي يك نقش خاص ديده نمي
پردازند و سهمي خاص از طرح را دارند. هستند و هريك در طرح به ايفاي نقشي مي

شـود يـك   وزن با يكديگرند كه مـي زمينه و نقش در يك كادر بطوري موزون و هم
 كند.نسبت خاص را محاسبه كرد. لذا قواعد رسم، ازنظامي علمي پيروي مي

 را خاصـي  زمان و مكان هيچ كه شود مي اجرا اي به گونه بعدي دو فضاي در طرح   ـ
هستند. قوة حس محدود به زمان و  متناسب و ازلي، متعادل و ابدي دهد؛نمي نمايش

تواند صور مخيل گنجد، و ميقوة عقل در گسترة زمان و مكان نمي مكان است، ليكن
را در هر فضا و زماني ادراك كند و پس از آن بـه تصـوير درآورد. همچنـين ارزش    

 وجـود  به دليـل  سنتي،نقوش بنديطراحي و تركيب در منفي و مثبت فضاي يكسان
 ق دارد.است كه با اصول زيبايي بوعلي انطبا طرح اعتدال و قوام نظم،
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 هاي طراحي خردگراي  طراحي سنتي و انطباق با اصول زيبايي شناسي بوعلي(نگارنده): شاخصه3شكل

 توجـه  با گياهي و نقوش هاي طراحيويژگي دربارة گرفته صورت هايبررسي ماحصل
 كه زيبايي اصول و عقلاني شهود از، وي تعريف همچنين سينا،نزد ابن تعريف قوة عاقله به

توان بيان نمود كه اولاً وجـود نظـم، تناسـب و    است، مي اعتدال و نظم تاليف، حسن شامل
شوند؛ تعادل برآمده از موازين علمي است و اصول و قواعد علمي توسط قوة عقل ايجاد مي

مند نكته ديگر اينكه عقل انسان پس از استكمال به عقل فعال متصل شده و از فيضان آن بهر
گيـرد كـه بـه دنبـال آن فـرد      سينا شهودي عقلاني صورت ميبه قول ابنگردد. در اينجا مي

آورد. لذا در اين مرحله است كـه طـراح سـنتي    دست ميتوانايي انديشيدن و استدلال را به
ها و نقوشي كه توسط قوة خيال انتزاع نموده را به كمك قواعـد علمـي و   تواند نقشمايهمي

 و دخالـت  ميـزان  طرح ايجاد از هرمرحله شد. دراصولي هندسي تركيب نموده وانسجام بخ
 مرحلة به كند،مي آغاز حس از متناسب و مختلف است، هنرمند، قوة خيال و عقل عملكرد
 كسـب  مستعد سرانجام كه اين تا رودمي پيش تعقل مرحلة تا سپس رسد،و انتزاع مي تخيل
 آمـادگي  از ايمرتبـه  به هنرمند نفس. آيد نايل عقلاني شهود به و گردد فعال عقل از فيض
 البتـه  اسـت؛  نبوده قبلا كه نمايدمي خلق رو چيزي و كندمي اراده خداوند شبيه كه رسدمي

شاخصه هاي 
طراحي خردگراي 

نقوش گياهي

فضاسازي عقلاني
انتزاع و ساده 
سازي نقوش

وجود ريتم و 
هماهنگي بين 

نقوش

تنوع و تكرار

تناسب و تعادل

نظم و انسجام

بي زماني بي 
مكاني

تطابق با انواع 
كادر

تطابق با انواع 
مصالح و ابزار

رعايت اصول 
هندسه و رياضي

وحدت و 
مركزگرايي

معناگرا و نمادين

خلاقيت وابداع  
نقوش
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است  هنر عرصه در نوآوري و ابداع همان عمل اين. خود وجودي مرتبه و اندازه و حد در
 عقـل،  قوة كمك با ديگر بار ابداع، از پس طراح باشد.هنرمندمي عقلاني شهود محصول كه

 دراينجـا . سازدمي مبدل خيالي صورتي به را آن سپس پرداخته، و ساخته را ابداعي صورت
 عـالم  در را خـود  خيالي صورت عملي، عقل نظارت تحت و است عقل به معطوف خيال،
 و خيـالي  شهود از عبور بر دليل رويه، اين. گذاردمي نمايش به هنري آثار صورت به حس،
 شـهود  وسيلة به نقوش ابداع و خلاقيت بروز موجب كه است مسير اين در عاقله قوه غلبة

 نظر از طرح تا استگرفته صورت عقل قوة رهبري با معنادار  طرح ايجاد. گرددمي عقلاني
داراي حسن  هاي طراحي نقوش سنتي،هر يك از ويژگي .باشد پذيرش قابل مبانى و اصول

 بـر  رونـد  ايـن  اسـت.  بـوعلي  شناسي زيبايي اصول  با انطباق نظم، اعتدال و تاليف و قابل
 متعـادل  و متناسب چينش بر يعني صناعت حسن بر كه عملي و نظري عقل كاركرد اساس
كه اصول زيبايي سـينوي  صورت گرفته و ازآنجايي دارد نظارت آن صحيح اجراي و نقوش

خـرد و   راهبـري   يسنت نقوش طراحي روند در بر اساس موازين علمي و عقلي است پس
 .است سينا مشهوداصول خردگرايانه مبتني بر تعاريف عقل نظري و عملي ابن

  
  ها  نوشتپي

 هـاي  آمـوزه  از كـه  اسـت  فلسـفه  از مكتبي. است رونده راه بسيار يا رونده راه معني به مشاّء كلمه. 1
 گيرد. مي الهام ارسطو

شود كه مقدمات و نتـايج آن از قضـاياي يقينـي باشـند.      برهان به نوعي از قياس منطقي گفته مي .2
گيـري علـوم و    علوم نظري از اين نوع قضايا تشكيل مي شوند و در نگـرش ارسـطويي، شـكل   

 . گسترش شناخت علمي به استدلال علمي با روش برهاني وابسته است

مال و البهاء و الزينة في كل موجود هو أن يوجد وجوده الأفضل، و الج«كند: فارابي چنين عنوان مي. 3
و يحصل له كماله الأخير. و إذ كان الأول وجوده أفضل الوجود، فجماله فائق لجمال كل ذي الجمال، 

 ) 43: 1955(فارابي،»  و كذلك زينته و بهاؤه

كل شيء من حسن النظم و التأليف و  أن النفس النطقية و الحيوانية أيضا لجوارها للنطقية أبدا تعشقان«. 4
الاعتدال مثل المسموعات الموزونة وزنا متناسبا و المذوقات المركبـة مـن أطعمـة مختلفـة بحسـب      

  )386(ابن سينا، بي تا: » كالتناسب و ما شابه ذل
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الإلهيات من كتـاب   ).1394(ابن سينا، حسين بن عبد االله، ششم ( مقاله چهارم فصل الهيات شفا،. 5
 )دفتر تبليغات اسلامي حوزه علميه قم. قم: زاده آملي،  تحقيق علامه حسن، الشفاء 

 و مكـان  از محسـوس  عوارض و مخصوص هيئت با كه چيزي ادراك از است عبارت: احساس. 6
 كه محسوس امر بنابراين. باشد حاضر معين ماده در يابنده نزد در آن، جز و كيف و وضع و زمان
 برداشـتن ) 2. ماده حضور) 1: گانهسه شرايط داشتن واسطه به شود مي ادراك احساس وسيله به

 . شد نخواهد شامل را معين فرد يك جز كه معلوم، بودن جزئي) 3 غريب هيئت

 تخيل در بنابراين. نيست معتبر دريابنده نزد در ماده حضور فوق، شرط سه از تخيل در: تخيل
 جزئي صور دريافت عبارتي به. بودن جزئي)2 دور عوارض برداشتن در) 1: است معتبر شرط دو

 .غايب يا باشد حاضر دريابنده پيش در كهآن خواه. است محسوس

 در كه اي گانه سه شرايط اين بنابر. است ماده از مجرد مفاهيم و كلي دريافت از عبارت تعقل:
 مـاده  از مجرد و كلي مفاهيم به نسبت حقيقت در تعقل. نيست معتبر آن در بود موجود احساس

 چنان را آن كلي ماهيت و نموده بركنار دور عوارض تمام از را جزئي كه دارد توانايي عقل. است
 ،1396ملكشـاهي، (محسـوس   امـر  و معقـول  امر ادراك است نوع دو بر تعقل. دريابد هست كه

175(  
اى كه  به عقل نظرى است. و به قوه كند، موسوم اى كه نفس به واسطه آن اشيا را ادراك مى و قوه. 7

 )151: 1387نائيجي،   (.شود شود، عقل عملى گفته مى نفس به واسطه آن مصدر افعال مى

عقل عملى آن است كه اخلاق از آن آيد و استنباط صناعات كار او باشد؛ هرگـه كـه وى قـاهر    «. 8
و آيد؛ و هرگه كه وى باشد مر قوت شهوت و غضب و ديگر قوتهاى بدنى را، از وى اخلاق نيك

 )24: 1383(ابن سينا، .مقهور شود شهوت و غضب را، از وى اخلاق بد آيد

اهيمي برقرار است كه يكي اين نسبت ميان مف .است نسب اربعه عموم و خصوص مطلق يكي از. 9
هاي آن صـادق اسـت.    مصداق كند و ديگري بر بعضي از هاي ديگري صدق مي  مصداق بر تمام

بينيم كه جاندار از خردورز اعم اسـت، هـر    وقتي نسبت ميان جاندار و خردورز ملاحظه شود مي
خردورزي ذيل جاندار داخل است، لكن برخي از جانداران خردورز نيسـتند، گوسـفند و اسـب    

 .باشند جاندارند، ولي خردورز نمي

 

  نامه كتاب
انتشارات  پژوه،تهران: دانش تقي محمد ويرايش ،الضلالات بحر في الغرق من النجا). 1379ابن سينا، (
 تهران. دانشگاه
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